Studie se zaméfuje na promény soucasného divadla,
spojené s novymi technologiemi. V kontextu 21. stoleti sledujeme
napfiklad pod vlivem filmu ¢i animaci zdsadni zmény v narativnich
postupech. Novéd média jsou vyuzivana za Ucelem znovuobjeveni je-
vistniho uméni s ohledem na herectvi (které se radikalné proménu-
je) a konfiguraci scénického prostoru. Média pfedstavuji soucasné
nastroj i novy prostor, ¢ili dvé kategorie, které ,,transformuji moda-
litu mysleni i utvafeni smyslu.”“ (Méchoulan)

Vznika hybridni divadlo, jehoz jevistni reprezentace obnovuje po-
stdramatické postupy, jako dekonstrukce konstitutivnich slozek di-
vadla. Rozborfeni zdkladl divadla paradoxné oZivuje jeho podsta-

tu - teatrdlnost, uchopenou jako syntetickou a expresivni matérii.
Videoprojekce vytvari novou vizudlni texturu, v niz intermedialita
pretvaFi nejenom expresivni modalitu, ale i symbolistni strukturu di-
vadla. Jakym zplsobem slouzi média jako nastroj imaginace ¢i kriti-
ky? A jak nové vzniklé vizudlni prostfedi stimuluje percepci divaka?

(AR AV WA NeAVL'Y soucasné divadlo, intermedialita, vizudlni obrazy,
Wooster Group, Robert Lepage, Valére Novarina, Divadlo Continuo

Multimédia a divadlo

NIKOL MARTINKOVA BURIANOVA
FILOZOFICKA FAKULTA MASARYKOVY UNIVERZITY;
USTAV ROMANSKYCH JAZYKU A LITERATUR

Soucasné divadlo se vyznacuje znac¢nou diverzitou, kdy stale Casté&ji

vstupuje do dialogu s jinymi (nejenom) umé&leckymi formami. V kontex-
tu 21. stoleti miZeme hovofit pfredeviim o vlivu multimediédlnich tech-
nologii, které zna¢né proménily pohled na narativni strukturu dila. Fize

herectvi s vyuZivanim multimedialnich technologii pfinesla nové este-
tické i narativni postupy. Ackoliv sama média jsou ve své podstaté velmi

heterogenni, na sou¢asnych divadelnich jevistich dominuji pfedevsim

filmové obrazy, pfipadné animace, jenZ jsou vyuZzivany za icelem zno-
vuobjeveni jevistniho uméni s ohledem na herectvi (které se radikalné

proménuje) a na konfiguraci jevidtniho prostoru. Multimedialni divadlo

nemuze byt chdpano pouze jako akumulace rozmanitych forem uméni,
nybrz jako Casoprostor, kde dochézi ke spojeni raznych, vzajemné se ov-
liviiujicich technologii. Média predstavuji souCasné nastroj i novy pros-
tor, ¢ili dvé kategorie, které ,transformuji modalitu my$leni i utvareni

smyslu“t. Vznika hybridni divadlo, jehoZz jevistni reprezentace obnovuje

postdramatické postupy a formy odklanéjici se od ,tradi¢niho* dramatic-
kého modelu a tim dekonstruuji konstitutivni slozky divadla. Rozbofeni
zakladl divadla paradoxné oZivuje jeho podstatu — teatrélnost, uchope-
nou jako syntetickou a expresivni matérii, jez dava vzniknout novym na-
rativnim postupum. JiZ od osmdesétych let minulého stoleti pozorujeme

nérust vyuzivani audiovizualnich technologii nejenom v divadle, ale i ve

spolecnosti. Nové technologie se dokonce v podobé kardiostimulator
nebo ¢ipt dostavaji i do naseho téla, tim se nutné proméruje vztah mezi
mechanickym a organickym a zarovern se posouva nase vnimani svéta.

1 MECHOULAN, E. Intermédialités : le temps des illusions perdues. In Intermédialités, 2003, ro¢. 21, €. 1, . 17.
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Videoprojekce, stale Castéji pfitomna na divadelnich prknech, vytvari
novou vizualni texturu, v niZ intermedialita pFetvari nejenom expresiv-
ni modalituy, ale i symbolistni strukturu divadla. Jakym zptsobem slou-
z{ média jako nastroj imaginace ¢i kritiky? A jak nové vzniklé vizualni
prostfedi stimuluje percepci divdka? V kratkém zamysleni se pokusime
nacrtnout mozné cesty, kudy je mozné se vydat pfi ohledavani odpovédi
na tyto otazky. Jako ilustrace ndm poslouzi ¢tyti inscenace, které déli ne-
jenom Casov4, ale i geograficka propast. A¢koliv se jedna o dila z riznych
kulturnich a estetickych spolecenstvi, vznikajici v rozmezi posledniho
Ctvrt stoleti, jejich spole¢nym jmenovatelem jsou média. Proto bychom
se radi na nasledujicich strankach pokusili nastinit, jakym zptisobem re-
%isé¥i Pavel Stoura&, Robert LePage, Elizabeth LeCompte a Zaven Paré
pracuji s médii v ramci divadelni reprezentace a jak je mozné nasledné
k inscenacim pfistupovat.

Pokud stejné jako Patrice Pavis chApeme pojeti uvedeni na scénu (mi-
se en scéne) jako konfiguraci verbalnich i nonverbalnich znakd, respek-
tive jako pFitomnost fyzického a mechanického,? je zfejmé, Ze ani tyto
slozky neuniknou vlivu médii. Jako casoprostorovému uméni nabizi nové
technologie divadlu dal$i moZnosti, jak tyto dvé slozky uchopit. Prede-
v&im se znacné posouvé koncept reprezentace, jehoZ etymologie nazna-
Cuje proces znazornéni ¢i zpfitomnéni. Na tomto misté je tfeba pozname-
nat, Ze reprezentace dramatické postavy nutné nesouvisi s pfitomnosti
a viditelnosti herce na scéné. Je Zaddouci rozliSovat mezi prostorovou
a fyzickou pritomnosti herce a prezenci Casovou, neboli live. Herec se
muZe nachézet zcela mimo jevistni prostory a pfitom byt stale na ,scéné*
pritomen, at jiz diky live pfenosu z jiného mista, pripadné diky videoza-
znamum. Inherentni charakteristika divadelniho uméni jakoZto perfor-
mance, kterd se odehrava tady a ted, je silné narusena pravé vlivem au-
diovizualnich technologii.

Guy Debord ve své monografii Société du spectacle upozoriiuje na
skute¢nost, Ze ackoliv mé jedinec diky riznym médiim moZnost se dostat
k nepfebernému mnoZstvi informaci, zlistava vic¢i medidlnim obraziim
pasivni. Zda se, Ze praveé divadlo ma schopnost znovu navazat ,pretrze-

2 PAVIS, P. La mise en scéne contemporaine. Paris : Armand Colin, 2010, s. 188.
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nou nit mezi vniméanim a proZitkem"? a otfast divikem plného mediati-
zovanych obrazu. Jinymi slovy, tady a ted jevistniho pfedstaveni umoz-
nuje potvrzeni vazby mezi fabulaci a skutecnosti, kdy v bezprostrednosti
reprezentace se nachazi pfimé uchopeni reality, které dodava fabuli na
vérohodnosti. Vytvari se tak tichy souhlas mezi hercem, divdkem i pfi-
béhem, jenz je zaloZeny na souladu mezi Zivou autenti¢nosti a nehranou
neopakovatelnosti. Nicméné, uvedeni médii do divadelniho prostoru na-
ruduje tuto pfedstavu, kdy to, co se muZe zdat jako jedine¢né a neopako-
vatelné, je ve skute¢nosti vytvorené a snadno reprodukovatelné. Rizni
reziséfi vyuzivaji této skutecnosti jako nastroje k vytvoreni nového ca-
soprostoru, v némz neni snadné se pevné ukotvit. Ziskavaji cenny nastroj
k posouvani hranic jevistni reprezentace, stejné jako metajazyk, ktery
vyzaduje novou modalitu vniméni pfedstaveni.

Imerzivni projekt mezinarodniho souboru Divadla Continua, vedeny
Zeskym reZisérem Pavlem Stouraem, timto zptisobem pFedstavil v roce
2022 svij projekt Agora. Thned v ivodu site-specific* pfedstaveni, kte-
ré se odehréavalo v prostorech nevyuzivaného vlakového nadrazi, diva-
ky privita televizni obrazovka, z niz v Zivém pfenosu promlouva nékolik
osobnosti, které se ze svého profesniho hlediska, at jiz ekonomického ¢i
ekologického, vyslovuji k pal¢ivym otazkam soucasného svéta. Na obra-
zovce se objevi posléze i sdm reZisér, ktery poté, co se omluvi za svou ne-
pfitomnost, divakim popfeje pékny zaZitek a ujisti je, Ze debata, jeZ pravé
shlédli, probéhla Zivé. Stejné tak pfedstaveni, které vzapéti uvidi, budou
jedine¢né a neopakovatelna. Posledni dvé véty se dostanou do zvukové
smycCky a divék rychle pochopi, Ze debata byla pfedem nahrana a Ze z ob-
razovek se na nas usmivé digitalni stopa pana Stourace, jehoZ original
potutelné postava opodal v rohu mistnosti. Ackoliv se dale v pfedstave-
ni s médii pFili§ nepracuje, hned zpocatku zadsadnim zplisobem vymezuji
novy ramec i modalitu ¢teni reprezentace.

Prace s médii se po roce 2000 banalizuje a reziséfi je stale casté&ji ucho-
pujijako néstroj kritiky ¢i ironie. V p¥ipadé Divadla Continua muZeme vy-

3 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2007, s. 308.

4  Site-specific divadlo predstavuje divadelni inscenaci, jeZ se hraje mimo divadelni prostory, na jedine¢ném mistg,
které bylo postaveno bez jakéhokoliv zdméru slouzit divadelnim pfedstavenim. MazZe se také jednat o nekonvenc-
ni prostor jako je les nebo louka. Site-specific divadlo se snaZi vyuZit vlastnosti jedine¢ného prostfedi k vykresleni
a doplnéni hloubky ¢i vyznam jevistni reprezentace.
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uziti videoprojekce interpretovat jako kritické zamysleni se nad roli médii
ve spolecCnosti a snad i odsouzeni pasivity vySe zminiované spole¢nosti
spektaklu. Staticka expozice ivodni scény, béhem niZ pfitomni divaci str-
nule naslouchaji zprostfedkovanému poselstvi, silné kontrastuje s nasled-
nou dynamikou a energi¢nosti divika v momentg, kdy se rozprchne po
néadrazi, kde ma moZnost sledovat pochmurné poetické obrazy reflektu-
jici tzkosti dnesniho svéta. Medidlni obraz v tomto pfipadé nerozpousti
pouze hranice mezirealitou ,tady" a ,tam", ale i mezi realitou a fikci, ¢imz
nabizi kritické okénko, skrze které je mozné pfedstaveni nazirat. Vhledem
k tomu, Ze je publikum zcela volné v pohybu i vybéru, divak pfebira odpo-
védnost za prubéh daného pfedstaveni. ZaleZi na ném, jakym smérem se
vyda a jaky vyjev shlédne, dokonce je mozné stejnou scénu shlédnout vi-
cekrat, aviak pokazdé z jiného mista, a tedy i z jiného dhlu pohledu. To nas
opét vede k zamysleni, zda je skutecné kazdé predstaveni neopakovatelné
a znovu v nas rezonuji reprodukovana slova reziséra, Ze vse, co vidime,
je skutecné, jedinecné a nepredstirané. Co se zméni, pokud se na stejny
obraz podivame z jiné strany? Co to vypovida o daném obrazu a o nés?

Medialni entrée v pfipadé projektu Agora nabizi divadlu metajazyk,
jenz dokéze metaforicky popsat zadkladni pilite divadla, které, jak vy-
zdvihuje Hans-Thiers Lehmann, maji stale schopnost se dotknout diva-
ka. Vzhledem k tomu, Ze jde o pohybové-vytvarné predstaveni, Divadlo
Continuo zde nepouziva jazyk jako znakovy systém k pfedani sdéleni.
Vynechanim promluvy se obecné oslabuje rozumova stranka a do po-
predi se dostavaji jiné vyrazové slozky, jako vytvarné umeéni, prace se
svétly a samozfejmé pohyb. Tim se akcentuje emocionélni pusobeni na
divaka, nebot to co vidime, nas ovliviiuje vice, neZ co slysime. V souladu
s postmoderni vizi o objektivni neuchopitelnosti reality nas pfedstave-
ni ponouka k pohybu. Je potfeba byt aktivni, pokud chceme néco vidét/
védét. Zaroven ndm nabiz{ variabilni ihel pohledu, ktery odhaluje dalsi
vrstvy ¢teni i vyznamu. V medidlnim svété si ne vzdy sami vybirdme, ja-
kymi informacemi se obklopime, nebot sofistikované algoritmy ndm stéle
Casté&ji predkladaji obraz o svéteé tak, jak jej vidét chceme. Proto sila to-
hoto imerzivniho projektu pramenni v moZnosti zaZit moZnost svobody
avolby v celé své télesnosti.

Vyuziti vizualnich obrazti nemusi byt nutné spojeno s ironickym po-
stojem. Pfitomnost obrazovek na scéné plni riizné funkce, at jiZ hovo¥i-
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me o zdvojeni, multiplikaci herct, ¢i o vytvareni specidlnich efektd, ja-
ko je napriklad vizualizace nematerialnich prostort nebo zpfitomnéni
herce »hors-scene« a »hors-temps«®. Timto zpusobem dochézi k de-
materializaci scénického prostoru, ktera stimuluje vizualni imaginaci
divéka a vytvari novou vizualni texturuy, v niz se ,télo* herce dostava
do stavu beztiZe.

Jako priklad tohoto zpusobu prace s vizudlnimi obrazy mizeme uvést
inscenaci Hamlet/Elseneur kanadského dramatika a reZiséra Roberta Le-
page z roku 1997. Uprostfed scény se nachazi Cerna skritika, respektive
obrazovka, kde se postupné objevuji digitalni avatafi hlavni postavy, kte-
rou ztvarnil sdm Lepage, s nimiz ,,Zivy* herec maZe vést dialog. Zaroven
je na platno béhem predstaveni diky kameram instalovanym nejenom
kolem jevistni scény, ale také pFimo na téle herce, promitan i sdm LePage.
Tak se na scéné kromé postavy ztélesnéné hercem z masa a kosti objevu-
je mnozstvi dal§ich nehmotnych postav, které pomoci novych technologii
mohou byt zvétSené, dvojité natocené, ,vybledlé, skute¢né nebo promit-
nuté pouze jako zrcadlové odrazy herce.

Nasledna promitan{ videozadznamu a videoprojekci umoZiuji autorovi
elegantné a efektivné fesit problém, jakym zptusobem na jevisti pfedsta-
vit vétsi mnoZstvi postav. Diky tomuto zpracovéni, si miZeme predstavit,
Ze veskeré postavy kromé Hamleta jsou pouze jeho odrazem, at uz jsou
soucasti jeho paranoidniho deliria, pfipadné vysledkem predstavivosti
umocnéné zalem. MiZeme se domnivat, Ze se navzijem matné podobaj,
nebot jsou vétdinou stejné krve, nebo je k sobé& vaZe dvojznacnost citl.
Rézné ¢leny kralovské rodiny tedy mtze vérohodné hrét stejny herec, re-
spektive jeho digitalni projekce a v pfipadé potfeby pro lepsi vykresleni
¢i vyjadreni dalgich postav, které nejsou ¢leny kralovské rodiny, jako na-
priklad Rosencrantz a Guildenstern, rezisér vyuZije novych technologii.
Misto toho, aby byl divak veden k tomu, aby na postavy nahliZel, je mu
naopak nabidnut pohled postavy. Pfitomnost dvou §peht, Rosencrantze
a Guildensterna, je evokovana pouze pohledem kamery na Hamleta, ¢ili
divak v tomto pfipadé nesleduje zrcadlové déni na scéné, ale je pfimo na
scéné pritomen. Zjednodusené feceno, divak vidi pfesné to co Spehové.

5 Hors-scéne oznacuje udalost nebo promluvu odehravajici se mimo scénu neboli v prostoru, ktery neni urcen k pfi-
mé reprezentaci. MiiZe se jednat naptiklad o promluvu herce, kterého na scéné nevidime. Pod pojmem hors-temps,
doslova ,,mimo ¢as", si pfedstavime scény, odehravajici se mimo moment reprezentace.
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Tato technologie umoZznila quebeckému rezisérovi vytvorit multiplika¢ni
efekt schopny posilit pocit Hamletova Silenstvi a podtrhnout atmosféru
Spionéze v dile.

V kontextu Lepagovy tvorby se déleni funkce kamery na scéné dle
teatrolozky Marie-Christine Lesage na kameru »de surveillence« (pozo-
rovani, dohled) a »subjective«® (subjektivni{) jevi velmi relevantni. B&-
hem dané variace na hamletovské téma je divak pfimo angaZovany v or-
ganizaci scénického pohledu pravé tim, jak se na obrazovce promité i to,
co praveé herec vidi. Divakovi se tak dostava multifokalni podoba scény,
kdy neexistuje jediny obraz, konstruovany z jediného dhlu pohledu, ny-
brZz nékolik vestavénych obrazu, které se vzdjemné prolinaji. At uZ jsou
ve vztahu hierarchickém - kde jeden se nachazi nad druhym -, nebo vy-
tvareji simultdnni odraz scény bez jakékoliv hierarchie.”

V této inscenaci moderni technologie slouzi k tomu, aby vrhly nové
svétlo na zndmy Shakespearuv text tim, Ze jej rozfezavaji ve snaze od-
halit po sobé jdouci vrstvy. Videografické procesy se pouzivaji k tomu,
aby divakovi ukézaly to, co obvykle nevidi. Infracervené a termografic-
ké kamery ¢i sonar umoznuji vidét za zdi i tapisérie kulis a odhaluji tak
ity nejmensi detaily na velké obrazovce. Osvétleni zde také hraje svou
konstitutivni roli. NejenZe napomaéaha ¢lenit prostor, zaroveri pfinasi ule-
vu v no¢nim vesmiru, kde tma, kromé toho, Ze je hmotn4, je také tmou
Hamletova truchleni jako jeho zoufalstvi a dusevni poruchou. Lepagovo
vysoce vizualni dobrodruzstvi se nesnazi modernizovanou verzi alzbé-
tinského dramatu, naopak nabadé ke ¢teni dila optikou divaka 21. stoletti,
podporené nastroji moderni techniky. Jevisté se stava mistem dialogu
raznych technologii, umozriujicich nejenom transformaci, ale pfedevsim
autonomizaci scénického jazyka.

Kromeé toho, Ze multimédia mohou na strané jedné slouzit jako pro-
stfedek k vytvafeni novych vizudlnich textur a symbolické strukturace,
mohou ve své pfiznané podobé na strané druhé i zprostfedkovat mate-
riadlni slozky scénografie. V tomto kontextu se tvorba newyorské skupiny
Wooster Group vedenéa americkou rezisérkou Elizabeth LeCompte, patfi-
cibezesporu mezi pionyry a experimentatory v oblasti multimedialniho

6 LESAGE, M.-Ch. Théatre et intermédialité. In Communications, 2008, rot. 47, . 83, s. 145.
7 HEBERT, Ch. - PERELLI-CONTOS, L. La Face cachée du thédtre de l'image. Québec: Les Presses de 'Université Laval,
2001, s. 68.
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divadla, nabizi jako exempléarni pfiklad tohoto zptisobu uchopeni scénic-
ké tvorby. Pojmy jako fragmentarnost, dislokace, juxtapozice a dalsi se
derou na jazyk p¥i zmince jejich tvorby.

Deset let po Lepegeové predstaveni Elseneur nabizi Wooster Group
novy pohled na Shakespearovo dilo zaloZené na pfimé konfrontaci zivé-
ho - mechanického a Zivého - nahraného. Jadro jejich intermedialniho
projektu spociva v promitani archivnich zabéra Broadwayské produk-
ce Hamleta v rezii Johna Gielguda s Richardem Burtonem v hlavni roli.
Na velkém platné v zadni ¢&sti jevisté se promité sestfihana a zkrdcené
verze inscenace z roku 1964, zatimco se herci souboru snazi o absolutni
synchronizaci s videem. Herci kopirujici obraz tak pfejimaji roli loutky
a pfevraci vztah mezi lidskym faktorem a technologiemi. Herci jsou ve
sluzbach obrazu a tim se transformuji v jejich néstroj. Zarover se nikdy
nesnazi zakryvat skute¢nost, Ze imituji filmové zabéry. Ostentativné na
né reaguji, kdyz si napfiklad upravuji své postaveni i gestikulaci v reak-
ci na filmovou pfedlohu. Julie Sermon v kontextu promén soucasného
divadla hovo¥i o tzv. ,marionetizaci“® postavy, zaloZené na principu
dehumanizace ¢i depersonalizace herce za pomoci kostymd, gest nebo
masek, které misto aby se snazily o mimetickou ndpodobu skutecnosti,
se naopak zdmérné jevi jako umeélé, nezivé. Dle autorky marionetizace
dramatické postavy koreluje s roztFisténosti, interaktivnosti a hetero-
gennosti sou¢asného svéta. V tomto ohledu miZzeme povaZovat loutku
za jednu z nejlepgich forem reprezentace soucasné mobilni a propojené
spolecnosti.®

V predstaveni Hamlet maji divaci moZnost zakusit intermedialitu jako
prusecik mezi ic¢inkujicimi, divdky a souborem médii zapojenych v pfed-
staveni v konkrétnim okamziku.*® Nové vyznamy se vynofuji na zakladé
flize médii a reality, stejné tak jako na interakci mezi archivnimi zabéry
a zivou performanci. Pivodni Shakespeartv text vstupuje do dialogu se
zabéry inscenace stejnou dynamikou jako samotna interakce pfitomnych
herct sjejich puvodnimi pfedlohami. Jevistni inscenace pfedstavuje du-
plikaci toho, co se odehrava na platné, ale zaroveri se rozmanité detailni

SERMON, J. - RYNGAERT, J.-P. Thédtre du XXIe siécle. Paris : Armand Colin, 2012, s. 75.

9 Tamtéz s. 86.

10 CHAPPLE, F. - KATTENBELT, C. Key issues in intermediality in theatre and performance. Intermediality in theatre
and performance. New York : Rodopi, 2007, s. 12.
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vyrezy z pfedstaveni promitaji na malé obrazovky rozmisténé v riznych
Castech jevisté. Vznika tak mnohovrstevné dilo profilujici se jako kolek-
tivni, kompozitni a komunikativni divadlo. Scénicka promluva se vyraz-
né opira o spletitost a roztristénost heterogennich sloZek, které nabizi
polyvizualni uchopeni scénického obrazu. V této souvislosti upozoriiuje
Béatrice Picon-Vallin na opomijenou skutec¢nost, Ze dnesni divak je pre-
dev&im divakem televiznim ¢i filmovym, a je tak navykly prepinat a tFistit
svou pozornost mezi n&kolik oblasti realit.** Cinska informaticka Ziming
Liu popisuje, jakym zpusobem se v digitalnim svété méni samotné pod-
stata Cteni. BEhem digitalniho ¢teni se o¢i pohybuji , cikcak®, kdy ctenar
jakoby klouze po textu a vyhledava klicova slova pro okamzité pochopeni
kontextu, aby se nasledné presunul k jeho zavéru.'2 Zaroven dodava, ze
neustala expozice jedince vaci medidlnimu ¢i filmového obrazu, stejné
jako ,zapping* specificky pro sledovani televize, zcela zménily percepéni
navyky verejnosti.

Inscenace Hamleta v podani Wooster Group testuje tyto nové nabyté
dovednosti divéaka, ktery musi plynule ,pfepinat” mezi jevistnim pfedsta-
venim a videoprojekci. Nicméné je tfeba poznamenat, Ze scénické zpra-
covani hry tento ukol prilis neulehcuje. V prvni ¢asti pfedstaveni se hlasy
herct prolinaji s hlasy z filmového plétna a pfitomni herci vérné kopiruji
dikci i melodi¢nost svych originalnich pfedloh. V urcitych chvilich je ne-
snadné odhadnout, kdo pravé promlouva, nebot nejednoznac¢nost mezi
hlasem ze scény a z platna umocriuje pocit nezakotvenosti a nestabili-
ty. Filmova projekce rezisérce skyta rozmanité moZnosti, jak se zazna-
mem pracovat, a tim vytvafet nové narativni postupy i ohledavat hrani-
ce divadelni performativity. Wooster Group nam nabizi remix ispésné
Broadwayské hry za pomoci editace pracujici se stfihem, zrychlenim ¢i
zpomalenim z&bé&r1, stejné jako s pFibliZenim & oddélenim ohniska. Vi-
deozaznam se v jednu chvili zastavi, aby se mohl ve smy¢ce vratit zpét,
na coz jevistni zpracovani reaguje jinym prostorovym usporadanim her-
cu a tim pddem i zachycenim jinych detailt na pfitomnych obrazovkéach.
V druhé ¢asti predstaveni se filmové télo rozplyne do mlhy, ze které vy-

11 VALLIN, B. Les écrans sur la scéne : Tentations et résistances de la scéne face aux images. Lausanne : L'Age de 'hom-
me, 1998 s. 19.

12 LIU, Z. Reading Behaviour in the Digital Environment: Changes in Reading Behaviour over the Past Ten Years.
In Journal of Documentation, 2005, ro€. 61, €. 6, s. 700 - 712.
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stupuji pouze osvétlené o¢i herct. Burtonova filmova pfedloha se tak sta-
va mlhavou, nepfesnou a proménlivou, ostatné jako lidska pamét. Tim je
popreno privilegium filmového obrazu, jakoZto média schopného presné
zachytit isek dané reality a jeji nasledné vérné reprodukce. Na scéné vi-
dime pouze stopy filmovych herct ztvarnéné jejich scénickymi dvojniky,
ktefi znovu zkousi zrekonstruovat kompozici obrazu. BEhem predstaveni
serole filmového média a jeho vztah k jevistnimu déni vyrazné proménu-
ji. Ve findlnich scénach vidime pouze bilou obrazovku s nesourodymi za-
blesky filmu, simulujici Hamletav vnitfni svét, stile znatelnéji suzovany
neurézou a smutkem. Filmové platno jiZ neslouzi coby predloha urc¢ena
k imitaci, nybrz jako scénicky prvek umoznujici jiné ztvarnéni vnitfniho
prozivani postavy.

Nepopiratelnym faktem zistava, Ze nové technologie zdsadnim zpu-
sobem promériuji zptuisob, jimZ muZe k marionetizaci postav dochazet. Ve
shora zminovaném pfikladu jsme zminili jednu z moZnosti prace herce
s videoprojekci, ktera na scéné vytvari vizualni palimpsest, kde se herci
stavaji origindlnimi kopiemi filmovych avatart. Néktefi reziséfi vyuzivaji
multimédia je$té radikalnéjsim zplisobem v momentg, kdy se technologie
stavaji substituenty zivych herct. JiZ v roce 1890 chtél Maurice Maeter-
linck vyhnat herce ze scény, jelikoZ se domnival, Ze pfedstava ¢lovéka
v jakékoliv podobé procesu reprezentace je zastarala. Na jeho misto do-
porucil prichod loutky, androida, tedy tvora, ktery ztratil veskerou lid-
skou identitu, ale i pfesto si zachoval svou podobu. Biologicka pfitomnost
by mohla byt nahrazena jejim odrazem, projekci nebo stinem, v§im tim,
co ,,mize mit podobu Zivota, aniz by zilo.“*?

Francouzsky umélec Zaven Paré dostal Maeterlinckovu poZadavku
par excellence, kdyZ v New Yorku v roce 2000 pfedstavil v MaMa Experi-
mental Theatre jednu ze svych elektronickych loutek v ramci inscenace
Theatre of the Ears [Divadlo us{]. Prvni anglicka adaptace textti francouz-
ského dramatika Valera Novariny tak paradoxné nabizi divadlo bez her-
cu. Theatre of the Ears muzeme charakterizovat jako interdisciplinarni
projekt na pomezi meziloutkovym spektaklem a performanci vyuzivajici
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nové technologie. Elektronicka loutka vytvafi klon obli¢eje Valéra No-

13 MAETERLINCK, M. Menus propos - Le Théatre. In Jeune Belgique, 1890, ro¢. 9, €. 1, s. 384.
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variny, jehoZ mimika (pohyby o&f, otevirani st atd.) je fizena poé&itaem,
stejné tak jako pohyby malych pojizdnych radii, minimalistickych mecha-
nickych hercq, ze kterych divéci sly$i montaz dramatikovych textq, at jiz
teoretickych ¢i dramatickych, které sam autor predcita.

Paréav osobity styl prace s technologiemi otevird nové perspektivy,
ale i otazky tykajici se role a funkci médii v divadle. Jakmile se jednou
herctv hlas nahraje, vytraci se z n&j urcita autenti¢nost promluvy ¢lo-
véka. Tim, Ze reprodukce neni otdzkou paméti, ale pouze mechanického
prehravéni, lidska promluva se odosobriuje a pfebira na sebe vlastnosti
prisuzované strojum a technologiim. Podobné je tomu i v pfipadé elektro-
nické loutky generujici novy zptisob vniméani télesnosti. Ackoliv je tvar
Novariny pfitomna, nezbyva z ¢lovéka nic vic neZ pouhy stin, tedy po-
zustatek umozZiujici pfedat zpravu, kterd muze byt slySena, nikoliv viak
vyslySena. Jeho existence je ryze negativni - ,hlava“, velky oval, na néjz
se promita nehybna tvar dramatika, vytvari izkostné prazdnou vizaz ¢lo-
véka. Pokud promluva miZe existovat mimo té&lo, mimo vné&;jsi schranku
lidské bytosti, dokdZeme si predstavit i herce bez télesnosti? Mizeme se
na jevistich vzdat obrysu lidské bytosti? Je snad i herec mrtvy? Antidi-
vadlo Valéra Novariny je mistem, v némZz se hmotné& pfetvafi promluva
z umirajiciho téla, kde se herec sebeurcuje jako mechanicky stroj gene-
rujici slova, nebot ,herec, je mrtvolou, kterd mluvi“*.

Tento projekt pracuje s ,rozpitvanym* hercem v situaci, kdy je roztfis-
téna nejenom jeho télesnost, ale i jeho podstata. Lze si tak klast otdzku
zda miZe herec déle existovat, pokud musi byt mrtvy. V pfipadé Theatre
of the Ears neni kategorie herce podminéna pouze jeho mechanickym
dvojnikem, nybrz i samotnym autorem. Nejen projekce ucha v nadpfi-
rozené velikosti v zadni Casti jevisté, ale i ndzev predstaveni vytésnu-
je etymologicky puvod slova divadlo - od slovesa divat se - a ohlaguje
priméarni postaveni sluchu. Ackoliv tkol divdka je pfedevsim naslouchat,
originalni instalace pohybujici se po jevisti mu nedovoluje zrak ze scény
odtrhnout. S&m Zaven Paré uvadi, Ze jeho zdmérem bylo sestavit elektro-
nickou loutku, u niZ budou dratky tradi¢ni loutky nahrazeny elektricky-
mi kabely. Cilem bylo zachovat pfedevsim princip manipulace s loutkou
a ,vytvorit autonomniho antropomorfického robota, ktery se bude moci

14 NOVARINA, V. Le théatre des paroles. Paris : PO.L., 2007, s. 23.
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pohybovat po scéné“.*® Vysledkem je pomérné rigidni a mechanicka es-
tetika, pomoci niZ vyvstavaji nové otazky tykajici se vztahu autor - he-
rec - rezisér - divak.

Autor Valére Novarina na scéné mechanicky odfikava své texty a pfi-
vadi nas tak k zamy$leni nad roli, potazmo i moci dramatika va¢i jevistni-
mu zpracovani. Po¢itacové Fizend a velmi omezena mimika Novariny na-
stifiuje ur¢itou bezmocnost autora, ktery pouze ptihlizi reprodukci svého
slova. Divéak je tak svédkem marného autorova usili promlouvat. Ac¢koliv
slova zustala, nikdo je nevyslovuje. Promluvu nic nedrzi, nemé zadnou kot-
vu, ale stdva se nehmotnou a volné plyne éterem. Autor jako ,mrtvy fec-
nik* se stavi proti svému manipulovatelnému dvojnikovi, ktery coby jeho
elektronicky fantom zistavé na jevisti a nahrazuje nepfitomného feénika.

Elektronicka loutka zdsadnim zptsobem rekonfiguruje hereckou re-
prezentaci. V tomto pfipadé je loutka vystavéna v celé své elektronické
nahoté, nebot francouzsky multimedialni umélec se nesnazi o efekt ilu-
zivnosti, vnémz by zakryval kabely, draty ¢i mechaniku ve snaze navodit
pocit opravdového novarinovského klona. Odhaluje podstatu samotného
zpracovani loutky a ostentativné vystavuje jeji strojovou povahu. Stroj
odhaluje extraverzi téla v prostoru loutky, pro jehoZ animaci jsou zadsadni
pouze Casti podilejici se na produkci hlasu - tedy Usta, hrtan a plice. Toto
paradoxni a netiplné mechanické télo odpovida predstavé schizoidniho
umeéni, které chce Zit, ackoliv jeho jednotlivé oblasti lze téZko lokalizovat
na mapé soudobych uméleckych postupt. Vznika novy fenomén, radio-
fonicka poezie, ktera pfedstavuje cirkulaci pfedstav a obrazi z jednoho
uméni do druhého, jez se formuje na zékladé technologické zvlastnos-
ti a otevird hned zpocatku nezndmou formu umoznujici vyvstat poeti-
ce zalozené na akustické a elektronické kompozici textu. Theatre of the
Ears predstavuje zvukovou hru, ktera prispiva k tomuto performativnimu
problému. Dochézi k transformaci ontologie divadla, kde se od estetiky
»trompe-l'oeil« posouvame spise ke »trompe-I'oreille«, tedy kdy je za-
sadnim zpusobem oklamé&n sluch divaka.

S pfichodem kultury informatiky se vytvari nové oscilujici paradig-
ma zaloZené na permanentnim kmitdnim mezi oblasti iluze (interpre-

15 PARF, Z. La Marionette éléctronique. In BOURASSA, R. - POISSANT, L. Personnages virtules, corps performatifs.
Montréal : PUF, 2013, s. 11.
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tace vizuélniho &i akustického sdélenf) a interaktivitou. V §ir§im slova

smyslu Lev Manovich uvadi, Ze kazdodenni pouZivani pocitace, ktery
umozniuje spoustét nékolik programi soucasné, ovliviiuje i multitaskin-
govou kognitivni ¢innost jedince. Hybridni a pluralitni formy herectvi se

tak podle autora stavaji soucasti sirsi ideologické a kulturni mutace, jez

nahradila systém bipolarnich hodnot multipolarnich koncepci, v néz se

neustéle pozice ¢i funkce jednotlivych slozek pfehodnocuji a pretvare-
ji. Z vySe uvedenych ptikladq, jejichZ vybér je pouze reprezentativni, je

zfejmé, Ze role i ,zpracovani* novych technologii na jevistich se stavaji
stale castéji kliCovou slozkou reprezentace. Ackoliv se na prvni pohled
muze zdéat, Ze vyuzivanim filmového jazyka ¢i digitalnich simulaci bude

sama podstata divadla ohroZena, opak je pravdou. Nova média nabizeji
nové postupy i formy, jak inscenaci uchopit, a posouvaji tim i moznosti
herectvi. Marionetizace postavy je jednim ze zpusob(, jakymi se nejen
role, ale i podstata herectvi proménuje. Americky soubor Wooster Group
dokazuje, Ze vyuzivani kinematografickych postupt, stejné jako prace s

videoprojekci v kontextu divadelni reprezentace, pfinasi nové modality a
narativni postupy. V soucasné divadelni produkci muZeme zaznamenat i
zménu postaveni divéka, ktery ¢im d&l ¢asté&ji pfestava byt pouze »viewe-
remc, tedy pozorovatelem a stava se »doeremc« Cili aktérem. Multimedi-
alni technologie nabizeji tvircim zpusob, jak navazat s publikem hlubsi,
bezprostfednéjsi vztah a tim silnéji apelovat na jeho aktivitu. At se jiz
jedna o aktivitu mentalni ¢i pohybovou, pfipadné oboji, jak je tomu v pFi-
padé produkce Divadla Continua. Prace s kamerami umoznuje divaka
vtahnout pfimo do scénického prostoru, jako naptriklad ve shora uvedené
inscenaci Hamlet/Elseneur, a tak zboftit absolutné &tvrtou zed mezi pu-
blikem a jevistém. I v momenté, Ze je herec se scény zcela vyhnén, vzpo-
menme predstaveni Theatre of the Ears, dokéZe divak zinscenovat vlastni
divadlo, do jehoZ centra mize dosadit sdm sebe. Je na odpovédnosti ka-
zdého v publiky, jakym zptisobem inscenaci uchopi a jak ji zkonstruuje.
Multimedialita v divadle je tak logickym vydsténim reagujicim na zmény
ve spole¢nosti pojici se Uzce i se zménami v nasi percepci a Cteni svéta.
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SUMMARY

Intermediality and Theatre

The study focuses on the changes of contemporary theatre in relation to
new technologies. In the context of the 21st century, fundamental chang-
es in narrative practices can be observed also due to the impact of film
or animation. These new media are employed to reinvent the methods
of performing arts with respect to acting (which is radically changing)
and the setup of theatrical space. At the same time, the media represent
a tool and a new space — two categories that “transform the modality of
thought and the creation of meaning” (Eric Méchoulan). Here emerges
a hybrid theatre, in which stage representations restore post-dramatic
practices as a deconstruction of the constitutive components of theatre.
The collapse of the fundamentals of theatre paradoxically brings its es-
sence back to life — theatricality grasped as a matter of synthesis and ex-
pression. Video projections create a new visual texture in which interme-
diality reshapes not only the expressive modality but also the symbolist
structure of theatre. In what ways do the media serve as a tool of imagi-
nation or critique? And how does the newly created visual environment
stimulate the viewer’s perception?

Tato praca vznikla v rdmci doktorandského vyskumu na Ustavu romanskych jazykd a literatur
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné (Studijny program romanské literatury); sSkolitel
doc. PhDr. Petr Dytrt, Ph.D.
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